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1984. Absurdne vecna pritomnost?

Kultovy distopicky roman 7984 od Georga Orwella, v ktorom autor detailne a fascinujuco
zachytava sp6soby a fungovanie autoritarskych rezimov a postavenie jednotlivca a masy
v nom, zrejme netreba osobitne predstavovat. Zvlast slovenskému divakovi, pre ktorého
Orwellom vykresleny mechanizmus totalitnej politickej moci nie je len obavanou fikciu, ale
zazitou skusenostou. Rezijno-dramaturgicky tim v zlozeni Rastislav Ballek, Monika
Michnova a Rébert Mankovecky prinasaju toto dielo na javisko Slovenského komorného
divadla inscenovanim jeho najnovsej dramatizacie z pera britskych autorov Roberta

Ickeho a Duncana Macmillana.

Ballekovi sa s celym tvorivym timom podarilo v inscenacii vystizne, putavo a Citatelhe
uchopit klicové elementy Orwellovho nadcasového diela - absurdne desivi atmosféru
autorom vyobrazenej totalitnej masinérie a manipulacie masy, a totalnu beznadej (Ci skor
zabitu nadej) jednotlivca existujuceho v tomto systéme. Ballek pracuje s viacerymi
pristupmi, ktoré sa vdiele vzajomne prestupuju. Kolektivne pohybové Stylizované
mizanscény sa prelinaju s rovinou individualneho pribehu Winstona Smitha (Tomas
Mischura) a jeho postupného uvedomovania si faloSnosti systému a rozhodnutia vzopriet
sa mu. Skupinové herecké akcie velmi dobre funguju ako Zivé javiskové vyobrazenia
manipulacie a uniformity masy, ,vymyvania“ mozgov, poslusnosti bez zakladu zdravého

rozumu a kritického uvazovania. Herci mechanickym alebo spolo¢ne koordinovanym



pohybom zobrazuju cinnosti ako cakanie vjedalni stackami na obed, prednasky

0 newspeaku, minuty nenavisti ¢i kratke pohybové vojenské rozcvicky.

Ked na scéne zaznie sklucujuci zvuk alarmu alebo sirén, herci sa disciplinovane postavia

do radu a Cakaju na vydaj jedla. Stackou si jednotlivo sadaju k stolu avedu debaty
o vyhodach aviziach newspeaku ¢i otom, ako ich Velky brat sleduje a odhali vSetky
JdeozloCiny”. Ked Parsonsova (Alena Pajtinkova) zaveli ,skenuj!”, ,aktivuj!”,
.synchronizuj!”, herci zacnu spolocne vykonavat pohybové a tanecné ukony
pripominajuce akési zahrievacie a tajci cvi€enia. S Parsonsovej rozkazom ,usmievat sa“
vSetci Ucinkujuci nahodia na tvarach uskrny a posobia chvilu ako groteskné postavicky
hybajuce sa v,rytme rozkazov”. Ked Parsonsova zaveli, Ze nasleduje prednaska
o principoch newspeaku, kolektiv hercov na scéne sa poslusne zhromazdi okolo bielej
tabule, aby si spolu prednasku vypoculi. Po Parsonsovej zvolani ,nasleduju dve minuty
nenavisti”, prichadza na javisko herec s prasacou maskou na hlave, drziac karténovu
tabulku s oznacenim ,Goldstein”. Parsonsova ho uvadza ako nepriatela fudu a odporcu
rezimu, ktory si nezaslizi ziaden sucit. Ostatni herci na neho UtoCne a nenavistne
pokrikuju, a potom, ako si sdm da papierové vrece na hlavu, sa k nemu jeden z hercov
priblizi a naznakovo ho s rezonujucim reprodukovanym zvukom strelby zastreli. Vzapati
po vzore Parsonsovej recitujucej hesla ,vojna je mier”, ,sloboda je otroctvo”, ,nevedomost

je sila“, vSetci ostatni herci vitazoslavne skanduju 6du na Velkého brata.

Tieto mizanscény sa v inscenacii cyklicky niekolkokrat opakuju. Tvorcovia tak okrem iného
akcentuju aj istu opakovatelhost dejin. Herci su ako zmanipulovana a manipulovatelna
masa uzatvoreniv tejto cyklickosti, v akomsi ¢asopriestorovom vakuu, z ktorého nemozno
ujst. Rafinovane to podporuje vytvarné rieSenie scény. Juraj Poliak nechal postavit hrubé
penoveé (molitanoveé) sivé panely, ktoré ohranicuju javisko z troch stran. Naoko to vyzera
ako pevné murované obkolesenie vytvarajuce dojem chladného vazenského prostredia.
Medzi jednotlivymi kusmi panelov su vSak uUzke Strbiny, cez ktoré herci vchadzaju
a odchadzaju z hracej plochy, akoby sa len stracali a znova nachadzali. Molitanové panely
a vSetky dalSie rekvizity na scéne (Winstonov stdl so stolickou, stél s pisacim strojom

a skartovackou, pokrytie podlahy ai) su nedokonale natreté na bielo, ¢o mobze



symbolizovat mocenské tendencie pretvarat, unifikovat. S celym tymto homogénnym
priestorom, ladenym do bielo-siva kontrastuju kriklavé oranzové uniformy, ktoré maju
vSetci UcCinkujuci na sebe. Vo vytvarnej rovine to predstavuje jeden z aktualizacnych
momentov inscenacie a autorka kostymov Katarina Holkova evidentne hladala inSpiraciu
v sucasnosti. Presne také oranzové rovnoSaty totiz napriklad nosia aj protagonistky
sucasného amerického seridlu zo Zenského vazenského prostredia Orange Is the New

Black.

Tvorcovia spolu s obrazmi Stylizovanych, ale aj doslovnych metafor zmanipulovanej,
kontrolovanej a cenzurovanej reality ponukaju aj obrazy vnutorného (aj spomienkového)
sveta, osobnej vzbury Orwellovho hrdinu - Winstona Smitha. A sibezne s nimi aj obrazy
samotného konania Winstona a jeho romantického vztahu s Juliou (Jana Kovalcikova),
budovaného spolu s vlastnym uvedomovanim si nutnosti konat proti rezimu. Hoci Ballek
spoCiatku ponechava Winstona ako sucast kolektivnych scén odkazujucich na
bezmyslienkovité konanie ,podmaneného” ludu, postupne ho znich vymanuje. Ked
Winston pocuva rozhovory svojich kolegov, napriklad manipulativne a nepravdivé
hlasenia o zvySovani pridelu cokolady Ci o vitazstvach na euroazijskom fronte, v duchu
hlasané informacie spochybnuje a pri diskusiach svojich kolegov ml¢i. Tomas Mischura
v postave Winstona v mimike tvare akoby detailne zachytaval kazdy myslienkovy pochod,
kazdud pochybnost. Mierne krci celom, silene potlaca grimasy nesuhlasu, nehybne stoji
a nechapavym vyrazom tvare pozera do dialky. Mischura sa Casto obzera, pretoze
Winston je v neustalom kf¢i paranoje, ze Velky brat ho sleduje. Ked jeho vnutorné
nutkanie a silny nesuhlas s hlasanou propagandou prejde do c¢inov, v jednom momente,
ked ostatni herci oslavne volaju na Velkého brata, Mischura energicky a apelativhe sam
seba presviedca, Ze je povinny nieco vykonat a Velky brat musi ist prec. Svoje odhodlanie
postavit sa proti rezimu herec demonstruje raznym gestom a naliehavym tonom reci. Jeho
agilnost aviera veci zmenit je vSak v dbésledku démyselne fungujucich a najma

nehumannych stratégii strany ,odhalend” a Winston zrazu Celi vlastnému strachu a desu.

Zaver inscendacie vyustuje do pomerne intenzivnej pasaze mucenia Winstona, pocas

ktorého s nim O Brien (Marek Geisberg) vedie zdihavy dialég so zdmerom presvedcit ho,



ze ako jednotlivec neexistuje, Ze nema Zziadnu minulost a jedinou buducnostou celej
spolocnosti je tato pritomnost. Vrcholi tym pocit totalnej beznadeje, depresie z prevahy
Sialene rafinovaného zameru vladnucej moci likvidovat aj tie posledné zachvevy kritického
usudku jednotlivca. GeiSberg ako O Brien v elegantnom ciernom obleku s kravatou sedi
na stolicke s prelozenymi nohami, pripadne sa prechadza po celom priestore
a Winstonovi, trpiacemu na muciacom nastroji, kladie sugestivne otazky typu kolko je
podla neho dva plus dva, ak strana usudi, Ze vysledok je pat. GeiSberg stvarnuje O "Briena
ako sebaistého ¢loveka, ktory pokojne a trpezlivo rebelovi vysvetluje, Ze ni¢ iné okrem tej
jednej mocou presadzovanej ,pravdy” neexistuje a zmena nikdy nenastane. Velmi dobre
totiZ vie, Ze sila taktik ich ,presviedcania”, vyvolavania toho najhorsieho pre muceného (vo
Winstonovom pripade su to potkany) premoOze akukolvek silu odvahy a myslienok
jednotlivca. Ked Winston spociatku hovori, Ze nie je mozné zalozit civilizaciu na strachu
a nenavisti a duch ¢loveka a laska ju musia porazit, po mucivom tryzneni vSak sam tieto

slova popiera tym, Ze zradi Juliu.

Martinské spracovanie Orwellovho diela ma potencial byt napinavym pribehom a otvarat
mnozstvo moralnych a filozoficko-politickych varovnych signalov aj pre divaka, ktory

po samotnej knihe nikdy nesiahol a z hodin literatury na strednej Skole si pamata len
strucné poucky o hlavnhom ideovom odkaze Orwellovho romanu. Ked som v Gvode pisala,
Ze tato Orwellova metafora je pre slovenského divaka tazkou skutocnostou dejin 20.
storoCia, rovnako kruto vypovedna je aj dnes, kedy manipulacia s informaciami
a prekrucanie faktov, prezentacia akejsi svojskej interpretacie ,pravdy” su na dennom
poriadku. A nielen v nenavistnych a gramaticky nekorektnych diskusnych prispevkoch na
socialnych sietach tej radikalnejSej Casti spoloc¢nosti. Pocut ich, bohuzial, mbzeme aj v
spravach priamo z Ust najvyssich politickych Cinitelov. Nie je preto podstatné, ¢i Ballekova
inscenacia dokaze priniest rovnaky pozitok ako povodné Orwellovo dielo, ale to, ze prvé

uvedenie romanuna slovenskej divadelnej scéne prislo v ten najvhodnejsi ¢as.



